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PRESENTACION INSTITUCIONAL

En el panorama creativo de los Gitimos afos, la incidencia de las tecnologias digitales ha supues-
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de la identidad, las visiones a veces simplistas de los sistemas politicos. las herramentas de maneo de
masas en la sociedad de consumo.

Este proyecto, dadas sus caracteristicas especiales de planteamiento intercultural y de coope-
racion entre agentes internacionales, ademas de su vertiente didactica y favorecedora del conocimento
de las nuevas osta incluido en el programa “en clave 16°, como una de las actividades prio-
ritarias por las que es candidata a ser capital europea de la cultura en 2016
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OCEANO DIGITAL

En el panorama creativo de las Gltimas décadas, la incidencia de las
tecnologias digitales ha supuesto la irrupcion de un nuevo medio que, poco
a poco, ha dado lugar a la construccion de recientes lenguajes creativos.
Dichas tecnologias se nos muestran como un espacio de liquida inestabilidad,
una inmensa cantidad de ceros y unos entre los que el artista navega, un
océano de ideas por el que los creadores atraviesan, no sin incertidumbres.
El propio titulo de esta exposicion Océano Digital viene a dar cuenta de esa
vastedad de lo desconocido, de esa inmensidad de posibilidades que se
abre en la era de la informacion. La muestra trata de establecer una toma
de contacto entre artistas cubanos y cordobeses, separados entre ambas
orillas de Occidente por miles de kilometros de mar oscura, pero unidos por
el interés hacia los medios digitales.

Alo largo de todas las épocas, adentrarse en el océano ha significado
interpretar el destino como algo incierto, escurridizo y azaroso. Un lugar
donde lo inesperado se impone necesariamente, y alcanzar un destino
es algo sujeto a la casualidad y a las circunstancias. “El océano, mas que
cualquier otro sitio, impone la promesa estremecedora de un final dudoso,
de demarcacion falsificada. Todo sucede paulatinamente, el limite se va
desdibujando como augurio de separacion™. En la medida que el barco se
aleja de tierra firme, la vision del puerto va perdiendo nitidez. Es entonces
cuando la tripulacion se da cuenta de que han quedado detras los asideros
de las estabilidades, todo lo que de consistente hay en nuestras vidas. El
bamboleo de la cubierta en la embarcacion, nos deja bien claro que nuestros
pies ya no pisan con firmeza un suelo, que la inestabilidad preside todas las
circunstancias y que todo lo que esta por llegar es una pura condicion de
transito.

El viaje es por otro lado, un concepto marcado por el signo del
deseo. La separacion respecto a la tierra se torna consecuentemente en
el anhelo de la tierra misma. ;Como si no explicarnos que llamemos Tierra
a este planeta que en la mayor parte de la superficie esta ocupada por
agua?. Porque la avidez de firmeza determina la extension de nuestras -
acciones. En una segunda consideracion, todo viaje fisico es también
un viaje hacia uno mismo, un recorrido que el sujeto ha de seguir para
conocerse, imponiéndose la necesidad de llenar un vacio. En pos de este

| de Diego, Estrella. Travesias por incertidumbres. Seix Barral. Madrid, 2005,
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afan se han llevado a cabo a lo largo de la historia, actos tan aparentemente
ilogicos como subir a cimas inabarcables, atravesar inhospitos terrenos, o
llegar hasta los polos terrestres.

Viajar es de alguna manera habitar en el umbral, como un lugar donde
no se esta ni dentro ni fuera, que no es origen ni destino. Es la exaltacion
de lo transitorio, un modo de vagar a la deriva. Vivir en esta situacion
intermedia ha sido sin duda el motor de numerosos viajes en la modernidad.
Nos interesa recalcar especialmente este aspecto respecto a los contenidos
de esta exposicion, ya que vivir en el umbral es una forma de enfrentarse
al mundo, de mirar las cosas desde un punto de vista caracterizado por la
inestabilidad, lo inconstante, percibiendo cuanto de inseguro, movedizo y
veleidoso hay en la realidad. La mirada hacia el exterior se sabe inabarcable
y relativa, alejada de todo territorio de la nostalgia. Al igual que no existe obra
de arte completa, el viajero, como el artista, sabe que ningin viaje es como
lo sofiamos y que nunca llenara nuestras expectativas. No llegaremos a ver
el lugar que aspiramos, quiza porque solo exista en nuestra imaginacion.
La esencia del viaje es la imposibilidad, la Unica certeza es la de hallarnos
perdidos y la esperanza es atravesar las incertidumbres que se presentan.

Son estas trampas del desplazamiento las que hacen enganar a
ese dispositivo de proteccion que es la memoria. Uno de los mas antiguos
referentes que tenemos en este sentido es La Odisea. Cuando Ulises se
hace a la mar, recuerda su patria, su casa, a Penélope; cuando arriba a
cualquier puerto sobreviene sin embargo el olvido, motivado en cada caso
por circunstancias nuevas. Se trata de una intermitencia entre recuerdos y
olvidos: pues el mar otorga la soledad que favorece el recuerdo y el puerto
por el contrario, distrae la atencion acuciada por la novedad. Se trata de
una trampa en definitiva, que transforma el desplazamiento en engano de la
psique humana. Y a tan temprana edad de la historia de Occidente, cuando
Homero escribid este relato, nos dejo también la constancia de que un viaje
es también una estrategia para construir un discurso. Encontrar una verdad,
llegar hasta el final, es el objetivo. Pero como nos ensenara Foucault, el
lenguaje es una herramienta de por si imperfecta y hasta tramposa. La
realidad crea el discurso en la misma medida que el discurso también crea
la realidad.



De entre todos los testimonios de viajeros susceptibles de aparecer
en este comentario, nos interesan especialmente los de aquellos que
exploraron un espacio extremo de las incertidumbres, como es la Antartida.
El continente helado es en si mismo la extension del abismo, un vacio que
se abre, en la ausencia de todo limite. Alcanzar el Polo Sur no era en la
época tanto el deseo de alcanzar una realidad, como de acometer un destino
abstracto, una entelequia, un lugar geomeétrico, la zona cero magnética, que
solo se distingue de sus aledanos por las cifras que marcan las brijulas. Este
deseo de abarcar lo inabarcable, de explorar una abstraccion, se ejemplifica
a la perfeccion en las experiencias de dos ingleses: Robert Falcon Scott y
Ernest Henry Shackleton.

Nos situamos en los comienzos del siglo XX, cuando diversas
naciones se disputaban la carrera por ser los primeros en situar una bandera,
como testimonio de la presencia humana en los lugares mas inhdspitos de
la Tierra. En 1909, Ernest Shackleton alcanza los 88°23" Sur, pero se ve
forzado a abandonar a tan solo 180 Kilometros del Polo, al carecer de los
preparativos suficientes para afrontar unas condiciones meteorologicas tan
adversas. Hurley, un australiano que lo acompano, camara en mano, dejé
constancia de las vivencias a través de unas instantaneas que el propio
Shackleton protegio literalmente con su vida. A través de estas imagenes
se da cuenta de la sensacion mas poderosa que emana del hielo, la
inmovilidad aparente que se transforma en un movimiento lento, silencioso
e inexplorable, a través del cual la gran masa de hielo atrapa el barco, lo
inmoviliza y destruye. Al iniciar el camino a pie hacia el cero magnético, era
totalmente imposible saber si el suelo que pisaban sus pies era tierra firme,
0 una traidora extension de hielo sobre la mar océana, que una vez mas se
podia cuartear, resquebrajar en grietas hacia las gélidas y mortales aguas, 0
separarse en islas que flotarian a la deriva hacia una muerte segura.

Por su parte, Robert Scott alcanz6 el Polo Sur en 1912, pero para su
sorpresa, cuando llegaron al punto base, se encontraron con que el noruego
Roald Amundsen habia logrado culminarlo un mes antes. El Capitan Scott
y Sus companeros perecieron en una tormenta durante el camino de vuelta,
siendo mas tarde encontrados sus cadaveres y el diario. “Es una pena,
pero no creo que pueda escribir mas™ fueron las Gltimas notas que escribid
antes de diluirse en esta ausencia infinita de soledad abismal. En su deseo

2 Alexander, C. Atrapados en el hielo. Barcelona. 2002
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de explorar lo inabarcable, desarrollando una travesia hacia las mayores
incertidumbres y adversidades que conducen hacia un destino abstracto,
dejo constancia para Occidente de la historia de un fracaso y la constancia
de una muerte asumida de antemano.

El diario de Robert Scott, las fotos de Hurley protegidas por
Shackleton, los testimonios de los exploradores nos devuelven una mirada
contemporanea hacia el mundo. El arte digital comparte una semejanza
con el sentir de estos viajeros, que con su 0jo contemporaneo captaron y
relataron estas travesias por incertidumbres. Incertidumbres que en este
proyecto artistico tienen un doble sentido: primero, las que provienen del
propio medio digital y de los lenguajes que con él se van conformando; y
en segundo lugar, lo que atafie a unos contenidos donde predominan las
incertidumbres politicas, econémicas y sociales de la propia realidad entre
ambas orillas del Oceano Atlantico.

Por un lado, nos encontramos ante el arte digital como esa vastedad
de lo desconocido, esa inmensidad de posibilidades que se abre en la era de
la informacion a través de medios aun por explorar: videoarte, documentacion
performatica, animacion 3D, video instalacion, infografias, mecanismos
interactivos... Son medios en continua evolucion, en gran medida sometidos
a la obsolescencia que provoca la propia carrera tecnologica, que los hace
caer en desuso apenas unos anos después de haber surgido. “El ordenador
se ha convertido en un instrumento que ha transformado nuestra sociedad
y cultura como no lo ha hecho ningln otro en las Gltimas décadas. El arte
digital es diverso y sorprendente y define a la época en que vivimos™.
Hasta hace un tiempo, la captacion, el almacenamiento y procesado de la
informacion, estaba relacionado con las imagenes resultantes a través de
la analogia, es decir, del parecido entre la realidad y los procesos hasta
llegar a la imagen final. La imagen inversa de un negativo fotografico, por
ejemplo, procedia de la realidad mostrando un parecido innegable con
el resultado final. Muy al contrario, lo digital tiene una esencia abstracta
desde sus cimientos. Largas series de ceros y unos constituyen el lenguaje
binario, sin ningln tipo de relacion iconica ni con la imagen resultante,
ni con el referente real. Por asi decirlo, la maquina requiere un solfware
como informacion necesaria para su funcionamiento, que se transformara
gracias a un hardware que la hace perceptible en imagenes, animaciones,

3 Lieses, Wolf. Arte digital. Ed. Uimann. Berlin. 2009



mensajes... Todo puede ser capturado o escaneado en imagenes fijas o
en movimiento, e inmediatamente intervenido o alterado, ya que el soporte
digital en que se genera y almacena la informacion, comparte esa misma
naturaleza binaria. El concepto de realidad no sélo se funde con la ficcion,
sino que ademas, se derrumba ante una tecnologia capaz de crear mundos
virtuales desde sus cimientos. Una imagen digital ya no es ese certificado
fotoquimico de una realidad que una vez estuvo frente al objetivo de la
camara, como ocurria en la imagen analogica. “Hoy se esta desmitificando
el término real y cuestionandose los conceptos tradicionales de espacio y
tiempo, extendiéndose en muchos tipos de trabajos las difuminaciones entre
la realidad y la ficcion™.

En segundo lugar, esta muestra ha tomado el pulso de las
incertidumbres politicas, econdmicas y sociales que rodean a los artistas que
habitan entre ambas orillas del Océano Atlantico. Por un lado, la Republica
de Cuba que vive los estertores de un régimen agonizante y aferrado a un
inmovilismo, voceando eternamente las antiguas proclamas revolucionarias.
Un poder bicéfalo repartido entre hermanos y que verdaderamente “castra”
las posibilidades de apertura hacia horizontes de libertades personales y
respeto alos derechos humanos. Sin menoscabo hacia los logros del sistema,
esta tierra de las utopias y de las contradicciones, es hoy el solar ocupado
por los escombros de un sueno. “El arte en Cuba es como una maquina que
ha seguido funcionando aunque se paro6 el motor™. Y es que efectivamente,
lo que hace del arte cubano un fenébmeno interesante, es su capacidad de
critica post-utopica frente al autoritarismo, haciendo visible el discurso civil
y la preocupante situacion del pais. ;Y qué decir de esta otra orilla?. La
espanola, que se halla sumergida en una crisis econoémica sin precedentes,
con la resaca del despilfarro de los anos pasados, de la vida por encima
de las posibilidades (esta exposicion fue inaugurada el dia posterior al 29
de septiembre, jornada de huelga general que paralizo en buena medida
al Estado Espanol). La falacia constructivo-especulativa, junto a la falta de
prevision de los gobernantes, ha sumido a la poblacion en un atolladero sin
precedentes, donde el ciudadano ha perdido su condicion, para ser un simple
consumidor. Las actitudes de los artistas de esta otra orilla, no acuciadas
por la inminencia de un cambio, como los del lado cubano, se instalan en

4 Aizpury, ita. Sur Video Visiones. Catalogo de la segunda muestra de video andaluz. Junta
de m 1995. oy

5 Mosquera, Gerardo. Texto al catdlogo de Sandra Ramos en la Galeria Nina Menocal. Las Habana, 1995

13




14

tendencias de pensamiento critico que ponen de manifiesto las fisuras de
los sistemas imperantes: la critica a la sociedad de consumo y a los métodos
manipuladores por parte de los medios de comunicaciéon de masas, el fracaso
del humanismo y la inviabilidad de los sistemas de valores, la asuncion de
roles sexistas, los problemas identitarios, la destruccion de la naturaleza
supeditada al capital y concebida como explotacion, los mecanismos de
ocultamiento ejercidos por el poder, la premeditada amnesia de la poblacion
ante hechos que se prefieren olvidar, la narcotizacion de la sociedad ante
mucho de lo que nos rodea.

La modernidad se mostraba a si misma a través de la metafora
positivista del gran arbol vertical, lleno de posibilidades y ramificaciones,
como variadas soluciones para el ser humano. Estas ramas forjaban un
proyecto historico innovador, confiado en el progreso y la anunciacion de un
hombre nuevo. La postmodernidad (que no es otra cosa que la crisis de la
modernidad) se contempla como una red horizontal, proxima a un concepto
de superficie. Mas cercano a una ética de la comunicacion “que remplaza
esquemas metafisicos obsoletos y peligrosamente jerarquizados, a la vez
que devuelve al reino de las apariencias el estatuto ontologico que le ha sido
sustraido™. Es pues esta relacion topografica en lo extenso, como la que
también nos sugiere la Word Wide Web, la que establece una dialéctica de
relacionabilidad entre ambas orillas del Océano Atlantico, la que nos interesa
para acometer el comentario de las piezas expuestas.

Iniciaremos nuestro recorrido por la exposicion a traves del decano
de los artistas expuestos, Juan Carlos Alom (La Habana, 1964). Se trata
de un fotografo y cineasta cuya obra oscila entre los temas de raigambre
cubana: el sincretismo, la musicalidad a flor de piel, el mestizaje como
razon de ser en lo racial y lo cultural. Investigador durante gran parte de
su trayectoria de las posibilidades de los nuevos medios analogicos, que
ha procesado desplegando una enorme cantidad de recursos formales.
Muestra de ello son las peculiares circunstancias en que se engendro el
documental Una Harley recorre La Habana (1998). Durante el “periodo
especial” (crisis econdmica que afecto a la Isla entre 1991 y 1994, debida al
colapso de la Union Soviética) le era imposible al artista encontrar material
para seguir con su labor como fotégrafo. Es cuando un amigo encuentra por
casualidad, varios miles de pies de pelicula de 16 milimetros que sirvieron

6 Maillard, Chantal. Contra el arte y olras imposturas. Ed. Pre-textos. Valencia, 2009



para que Alom se apartara momentaneamente del trabajo fotografico y
se zambullera plenamente en el cinematografico. Surgen de esta manera
piezas memorables como Métodos Modernos (homenaje al cine surrealista),
Habana Solo (excelente muestra de los sonideros cubanos) y Diario (basado
en el diario de José Marti, mostrando el camino vivencial hacia los indigenas
que habitan en el corazon de la Isla).

La Harhey Davidson era la moto que utilizaba la policia del dictador
Batista antes de la revolucion. Tras el triunfo de ésta, se veta su uso por
considerar que simboliza tanto al imperialismo norteamericano, como
a la corrupcion del régimen anterior. El documental muestra la lucha por
la supervivencia de un producto censurado por el régimen, un continuo
“inventar” para construir las piezas y recambios que ya jamas se podran
importar. Biografias poetizadas de estetas que a toda costa velaron por
la perdurabilidad de la maquina, mecanicos y artesanos que se afanan
en fabricar los componentes desaparecidos, guajiros que jamas pudieron
tener una harley pero que visten, viven, aman como si la tuviesen, motos
introducidas en salones como si de esculturas fetiches se tratara, suefos
sobre dos ruedas.

La pieza supone la poetizacion del discurso civil, moviéndose mas
en el plano metaforico o simbdlico, pero soslayando una dialéctica politica
demasiado obvia. Muestra a su vez el deseo imparable de resistir con lo
que hay, de reciclar lo existente (manillares, llantas, sillines, ) a través de lo
que podriamos llamar “objetos injertados”, cuerpos sintetizados a partir de
partes de otros cuerpos, logrando un solo fin: seguir adelante.

El video es una herramienta con enormes posibilidades de mestizaje,
de permeabilidad en las incursiones hacia distintos terrenos, cuya riqueza
permite las apropiaciones desde distintas areas de pensamiento. Desde
los mas diversos enfoques, el video ha tomado partido en un discurso
comprometido y critico con el sistema sociocultural imperante, poniendo de
manifiesto las contradicciones de la sociedad en que vivimos, los recursos
para borrar de la memoria todo lo indeseable, las altas dosis de anestesia
social frente a la realidad que nos envuelve.

Los trabajos videograficos de Luis Garciga (La Habana, 1971)
muestran esa diversidad de posibilidades del video que derivan hacia piezas
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de videoarte (en el sentido genérico del término, utilizando la diversidad de
recursos propios del medio), hacia el arte relacional ( atribuyendo mayor
importancia hacia los sujetos a los que se dirige la dinamica artistica que
sucede en actividades y contextos cotidianos) y hacia la documentacion
performatica (ejecutando la accion no ante un puablico, sino ante el ojo
electronico de la camara que dejara constancia de lo que alli ha sucedido).
Para el artista, la camara es un embudo por el que hacer pasar la realidad
en que se desenvuelve la sociedad, con toda la amplitud de campo de
sus conflictos y problemas. Son trabajos de corta duracion, realizados
frecuentemente en autoria compartida, predominando la perspectiva de
investigacion sociolégica y captacion documental.

Las piezas seleccionadas en la exposicion han querido expresar en
cierto modo, ese abanico de procedimientos que atienden a un sincero objetivo:
el reflejo de la sociedad en que habita, sin edulcorantes, ni conservantes.
Muestra de ello es Censo (2004), impresionante y minimalista obra en la que
solo se percibe un audio donde se pregunta “;esta usted en la lucha?” a las
personas que se corresponden con los niumeros de una guia telefonica abierta
al azar; y éstas responden de distintas maneras, segin crean que se les esta
preguntando por la lucha politica o simplemente por la lucha de cada dia para
sobrevivir, buscarse el sustento y poder desarrollar una vida digna. La unica
imagen que aparece en pantalla es la estadistica de quienes han respondido
si, no, 0 no han contestado. Pieza que admirablemente muestra la dualidad
cubana, ese espacio bicéfalo, en el que todo asume dos dimensiones, dos
significaciones, dos caras: la economia del dolar y la del peso, el trabajo oficial
y el otro trabajo con que ganarse la vida, aquello que aparenta ser y lo que
verdaderamente resuelve los problemas, donde descansan los suenos y donde
se impone inexorable la realidad.

Elartista, en ocasiones emplea los recursos del lenguaje cinematografico
(cambios de planos, angulaciones de camara, ritmo, masica incidental ) como
apreciamos en Reflejos de un lago en el camino (2007) que con una estetica
oriental, muestra apacibles a unos peces deambulando en lo que parecia serun
lago, y que resulta no ser mas que un charco en el asfalto donde un automovil
introduce fatalmente una rueda. O Cubriendo expectativas (2006), desde una
perspectiva mas performatica, donde una lata de conserva es abierta para solo
extraer de su interior un mantel que cubrird una mesa expectante y dejara al
comensal, el propio artista, decepcionado e irrtado.



Lasultimastrespiezasseleccionadas se nosmuestranmetaforicamente
como literales “escaneos de realidad”, como si la camara actuara a la manera
de un escaner que explora y registra la diaria cotidianeidad, intangible,
cambiante, incierta, con diversos niveles de materialidad superpuestos; para
después transformarlos en un “mapa de bits”, que nos muestra la infinidad de
pixeles que son los individuos sociales, ecuanime documento de objetividad
innegable. Asi se nos ofrece Por favor dime qué es lo que mas te ofende
(2007) como un catalogo de situaciones en el arte de insultar, cuya riqueza
supera toda ficcion. O Dimensiones variables (2008) que pone de relieve, de
un modo no exento de ironia, los topicos sexuales caribenos mediante mujeres
que senalan con sus manos la dimension aproximada ;y cambiante?, del pene
de su pareja. Sin duda alguna, la capacidad evocadora de Destinos posibles
(2009) pone de manifiesto el interés por captar la realidad que se esconde
detras de las apariencias, como el propio artista nos describe: “conduzco un
auto para ofrecer el servicio de taxi gratis. Pido, mientras comparten el auto,
respondan a una pregunta: ;A dénde quieren llegar en la vida?. Consciente
de nuestras particularidades historicas y sociales, y de la carencia documental
en todas sus aristas y caras, aspiro con esta pieza a generar un registro,
reportando realidades no visibles para percibir mejor la realidad mas evidente”.

La videoperformance es otra categoria creativa del video en la que la
imagen en movimiento se relaciona con el arte de accion. En sus comienzos
se trataba de documentar las acciones realizadas ante un publico, pero en la
actualidad conlleva otra intencion mucho mas cercana al propio lenguaje del
video. Un ejemplo de ello son los trabajos que Angel Garcia Roldan (Cordoba,
1972) realiz6 en Cuba hacia 2007. En los mismos, el propio cuerpo del artista
es a un tiempo sujeto y objeto, contenido y soporte de la obra, pudiendo
canalizar a través del mismo diversas proyecciones. El retrato que el autor
hace de si mismo aporta la idea de que los limites del individuo son imprecisos
y estan en continuo cambio, donde es inaceptable la idea de un “yo" estatico,
esencialista y cartesiano. Son videos que tienen algo de espejo narcisista, no
olvidemos que todo artista se proyecta y refleja sobre la pantalla de su propia
obra, que le devuelve una imagen transformada, igual que Narciso percibia su
propio reflejo en las tranquilas aguas de la fuente. La imagen de Angel Garcia
Roldan que estas piezas nos devuelven, viene impregnada de los procesos
electronicos de edicion digital, aparentan encontrarse en un estado procesual,
no concluyente, en constante construccion y desmontaje.
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Dogma (2008) es una trilogia a través de cuyos capitulos, el artista
se anuda y desata sucesivamente las manos (Convertirse en un martin),
los ojos (Ojos que no ven corazén que no siente), y la cabeza entera
(La andénima lucha del hombre invisible); infringiendose en ocasiones
golpes con sus propias extremidades que aluden a un lenguaje simbdlico
autodestructivo. Las imagenes en blanco y negro tratadas con ciertos
efectos de edicion, el estatismo de la camara sobre el fondo, provocan
una cierta despersonalizacion del cuerpo en la medida de que la accion
se va desarrollando, se va haciendo anénimo y transformando en algo
mas parecido a un material escultoérico. No funciona aqui el video como
una ventana hacia el suceso acaecido, sino mas bien como un cumulo de
significaciones volcadas sobre un cuerpo en accion.

Angel Garcia Roldan es conocedor de la realidad cubana, de sus
contradicciones y evoluciones, como representa en su obra The Barber
(2007). Sabe bien que los barbudos que protagonizaron la revolucion no
miraron bien, anos después, a otros personajes de grenas y pelambreras: los
hippies. Los consideraron adocenados, desideologizados y representantes,
a fin de cuentas, de lo que ocurre en el vecino imperio. Por ello plantearon
una campana de rasuramientos de barbas y melenas. La pieza refleja este
hecho, haciéndose el artista cortar el pelo y afeitar, en una barberia de El
Vedado, precisamente un 26 de Julio, dia que conmemora el asalto al Cuartel
Moncada en Santiago, comienzo de la revolucion. Pero lejos de limitarse a
documentar esta accion, Angel Garcia Roldan nos muestra que “el cuerpo
representado posee un lenguaje propio y que este lenguaje corporal, como
otros sistemas semanticos, esinestable. Elcuerpo como lenguaje es, almismo
tiempo, inflexible y flexible en exceso™ . Es precisamente esta ambivalencia
de lo que se expresa, yuxtapuesta a otras imagenes apropiadas como el
esquileo de ovejas, discursos de Che Guevara y Fidel Castro, o imagenes
histéricas de La Habana, lo que le confiere una capacidad de sugerencia
diversa y problematizadora.

En otra oOrbita de accion, a finales de la década de los 70, una
primera generacion de mujeres comienzan a hacer uso del video como
medio para cuestionar su posicion en una sociedad mediatica, donde es
preponderante el patriarcado. Dara Birnbaum, Mona Hatoum, Shirin Neshat
y un largo etcétera de artistas, arrancan un discurso sobre la complejidad

7 Warr, Tracey. £l cuerpo del artista. Ed. Phardon. Barcelona, 2006



y variacion de los ideales de femineidad, sexualidad y género, que desde
un comienzo aborda estrategias como las yuxtaposiciones entre parodia
y autenticidad. En este punto podemos ubicar los trabajos de Verénica
Ruth Frias (Cordoba, 1978) quien también utiliza su cuerpo y la captacion
videografica, para desarticular las convenciones socialmente asumidas,
reformular las nociones de femineidad y poner en jaque los enquistados
estereotipos existentes en este sentido.

De-construccion (2008), es una pieza en cuyo titulo se alude a
las teorias de Jacques Derrida, mostrando (al igual que en los postulados
del filosofo francés) que los conceptos de femineidad y masculinidad se
han construido a partir de procesos historicos y anulaciones metaféricas,
poniendo de manifiesto que lo inicialmente claro y evidente, es plenamente
cuestionable desde la conciencia. De este modo, es la propia artista quien
se camufla en hombre bajo el atuendo de un casco militar y un bigote
postizo, para destrozar una muneca Barbie valiendose de unas tijeras, y a
duras penas recomponer el cuerpo maltrecho. Simultaneamente, la artista
disfrazada de conejita devora una zanahoria, en la otra mitad de la pantalla;
ambas escenas se suceden paralelas. La pieza no seria mas que una mera
parodia de los estereotipos sexistas, de no ser por la atencion otorgada
a dos aspectos: Primero, la importancia dada al camuflaje, la mascara, el
disfraz como modo de apropiacion, simulacion y sustitucion, mostrando un
juego de desdoblamientos identitarios; el cuerpo de la artista es un ente
en transformacion con una idea del yo parpadeante, y los caracteres que
lo conforman no son mas que atribuciones culturales, cambiantes con un
mero maquillaje de quita y pon. Un segundo factor que enriquece la pieza y
evidencia la teoria de-constructiva es su temporalidad, ya que esta montada
al reves, de manera que lo destrozado (mufieca Barbie) y consumido
(zanahoria) va apareciendo cada vez mas completo ante el espectador, con
un ritmo acelerado y en una rapida alternancia de imagenes. Finalmente, es
tal la impericia en la construccion de la mufieca por parte del “militar”, o es
tal su falta de conocimiento anatémico, que el hombre termina por introducir
una pierna por el cuello, un brazo por la cadera, etc. Sirve esta ironia como
comentario de la autora hacia el imaginario de comportamientos sexistas en
los roles sociales.

No creo que Pdjaros en la cabeza (2008) pretenda hacer una
consideracion hacia los clasicos temas de la inspiracion en los procesos
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de creacion, las soledades artisticas y sus felices encuentros, ni las
advenedizas ideas que sobrevienen gracias al talento, o la labor de las
mitolégicas musas, temas verdaderamente manoseados y relegables al
pasado. Se trata de un trabajo mucho mas delicado en el que la cabeza de
la autora sirve como soporte a un continuo ir y venir de coloridos pajaros,
que sobrevuelan el espacio circundante, le picotean en las orejas con su
piar chillon y terminan marchandose. A pesar de los silbidos con que ella
los reclama, las aves no acuden finalmente y ella decepcionada mira hacia
abajo. El trabajo de todo artista tiene mucho de esos pajaros en la cabeza,
de volatilidad de la existencia, de esa busqueda que persigue llenar un vacio
y transforma el hecho creativo en una travesia por incertidumbres.

Como en la famosa técnica empleada por Da Vinci en sus pinturas,
el sfumato, la identidad es difuminada, borrosa, de bordes imprecisos,
ambigua. El positivismo logico y el racionalismo cartesiano conformaron a
lo largo de la historia, la idea de un yo fisico y mental, como forma estable y
finita. La antropologia y el psicoanalisis fueron erosionando este concepto
a medida que el siglo XX avanzaba. La identidad existe en la medida de
que se formula, no de manera inamovible e inmutable, sino como continuo
cambio reformulable, como un proceso de construccion de la persona
desde la utilizacion de sus propios lenguajes. “Los artistas han investigado la
temporalidad, la eventualidad y la inestabilidad del cuerpo, y han explorado
la idea de que la identidad, mas que una cualidad inherente, se representa
dentro y fuera de las fronteras culturales™.

La pieza Peter Pank (2008) de Juan Lopez (La Rambla, Cordoba,
1980) nos introduce en el universo de la transformacion identitaria de la
mano de un ser poliédrico que se hace llamar Peter Pank. Este personaje
nos va mostrando las multiples facetas que caben en si mismo: experto en
cine, profesor de teatro, técnico de iluminacion en un espectaculo porno de
titeres, “ser androgino que se traviste de rock-star en su banda de electro-
pop, que interpreta ficciones y fantasias sexuales en formato de canciones”,
como €l mismo afirma. La pieza es un ejercicio de autoindagacion, en la
medida de que el propio protagonista es quien se separa de su multiple “yo”,
se autocontempla y describe. Manifiesta un gran interés desde pequeno
por crear personajes disfrazandose, “ser otro” con el deseo de “siempre
representar”, hasta el extremo de que tras iniciar sus estudios como dibujante

8 Ibidem




de comics, se dio cuenta de que “no queria dibujar al personaje, sino queria
ser el personaje”. Como ocurre en el teatro japonés antiguo o en la tradicional
opera china, el personaje nos revela los secretos del transformismo,
explorando una definicion de sexualidad como territorio de permeabilidad.
Por otro lado, la alusion al Peter Pan de James Matthew Barrie es patente,
de manera que aunque el cuerpo crece, hay algo que rehlsa crecer, como
si se tratara de una representacion anclada en la infancia, que se mantiene
a lo largo del tiempo. “Tal vez sea un chico que esta atrapado en el cuerpo
de un hombre o un hombre que esta atrapado en el cuerpo de un chico que
nunca crece”. Es por ello que, anadiendo un guifio a la cultura punk, se
hace llamar Peter Pank: “Hace veinte anos que no uso mi nombre. La (nica
persona que me llama por mi nombre real es mi psicologa”.

Juan Lopez emplea en esta pieza (al igual que en sus Gltimos trabajos)
el videoensayo, como herramienta de reflexion mediante imagenes, poniendo
de relieve el peculiar caracter del contenido. Un lenguaje hibrido, a mitad de
camino entre la reflexion y la representacion, conteniendo elementos tanto
del documental autorreflexivo, como de la experimentacion del videoarte. Un
doble movimiento entre el espectador y el personaje representado, confieren
a la obra un interés particular. Mientras que el protagonista se distancia de
si mismo para revelar las caras de su ser poliédrico, expresandolo a través
de fragmentos, el espectador se ve arrastrado por el proceso contrario,
de aproximacion reflexiva hacia el protagonista, de renuncia a la distancia
contemplativa en el modo de conversar con la realidad.

Pasemos ahora a otra vertiente del trabajo videografico, que ha
tenido especial eco a partir de la década de los 80: la videoinstalacion. El
video es un elemento esencial en cantidad de obras transitables que exigen
la participacion de un receptor activo, que interviene tanto fisica como
mentalmente en el reconocimiento de las piezas. El espectador que deambula
por la videoinstalacion adquiere un estatus especial ya que su propio cuerpo
forma parte de la obra, como un elemento esencial que el artista ha tenido
en cuenta al confeccionar la pieza. El trabajo artistico permanece inactivo sin
la movilidad perceptiva del receptor, quien a su vez se enfrenta a su propia
individualidad con la imagen electronica en movimiento. Se puede decir que
elementos espaciales y temporales interaccionan a distintos niveles en un
proceso cambiante de emisiones de imagenes, movimientos en el espacio y
maltiples sensaciones recibidas.
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Las obras de Duvier del Dago (Zulueta, Villa Clara, Cuba, 1976)
indagan en este mapa de relaciones, con un especial refinamiento estético y
aporte conceptual. Tanto en sus series Teoria y Practica, como Castillos en
el aire, establece un esquema instalativo que consta habitualmente de tres
elementos: una escultura hecha con hilos de diferentes tipos que horizontal o
verticalmente se extiende en el aire, como una reticula que sustenta una forma
concreta. De esta manera se representan por ejemplo, una calavera, la figura
de una mujer, un automovil, una antena de comunicaciones ; iconos de los
objetos de deseo de la sociedad cubana, que traduce en este imaginario gran
parte de sus anhelos, sus utopias y sus fracasos. El segundo elemento es una
videoproyeccion, que en algunas ocasiones es sustituida o complementada
por luces procedentes de neones. De sblida formacion académica (como
ha demostrado en su manejo del dibujo y en sus habilidades constructivas)
no podemos entender a Duvier del Dago como videoartista, sino mas bien
como un conceptualizador, que se apropia de materiales videograficos
preexistentes. En cualquier caso, la proyeccion adquiere una doble funcion,
ya que no solo se proyecta sobre las paredes de la sala haciendo visibles
los contenidos del video, sino que las cambiantes luces iluminan la escultura
de hilos, aportando unos sugerentes efectos de linealidades variables, de
formas que se tejen y desdibujan continuamente. Los contenidos de estos
videos funcionan como contrapunto a la escultura de hilos; se podria decir,
siguiendo un esquema linglistico, que estos videos son el sujeto de la
oracion que en su totalidad constituye la propia instalacion, cuyo predicado
es la escultura hecha de hilos, y el verbo es el propio espectador. Y es que
el espectador, no directamente colocado por el artista, pero si situado en
sus posibilidades de desplazamiento espacial, es el verbo que enlaza sujeto
y predicado. Su mirada atraviesa la red de lineas de colores cambiantes,
atisba las formas que al iluminarse se concretan y definen, siempre desde
la virtualidad, observando su propia silueta proyectada hacia los muros de
la sala, donde percibira las imagenes tamizadas de la proyeccion. Toda una
trama de visualizaciones fragmentadas, de percepciones cernidas, filtradas,
interpuestas, tejiendo perspectivas fugadas hacia las paredes.

Tal es el caso de la pieza La guerra de todo el pueblo (2007)
en la que el artista retorna a su recurrente asunto del vanitas (como lo
demuestra en anteriores series y piezas con Flash-back, Caceria, Uniforme,
Holograma, ) dibujando a un hombre muerto, reposando sobre un virtual



lecho. Entre los hilos fluye una proyeccion videografica que el espectador
percibe en la pared opuesta, no sin esfuerzo. Una avioneta deambula entre
los historicos edificios de La Habana y parece descargar el producto de
una fumigacion, quiza para neutralizar un brote virico propagado por los
imperialistas enemigos; la creacion de miedos siempre ha sido una potente
arma para el control social. En paralelo, aparecen las vistas aéreas de una
gran manifestacion, atravesando plazas y avenidas de la Capital. El efecto
es inmediato: parece que la avioneta fumiga a las personas que participan
en la manifestacion, en un ejercicio doblemente peligroso: por la toxicidad
del producto que inhalaran las personas, y por las cabriolas que ejecuta
la avioneta en el aire pasando tan cerca de los edificios. La pieza es un
interesante hibrido de medios, que conjuga un espacio de percepciones
fragmentadas, apuntando hacia la sintaxis de una oracion del tipo: el trabajo
de esta avioneta contra unos supuestos enemigos (sujeto), no impiden
constatar (verbo), el estado moribundo de la utopia (predicado).

“Por bien que se diga lo que se ha visto, lo visto no reside jamas
en lo que se dice™. La critica de arte deberia tener muy presente estas
palabras de Michel Foucault para situar sus comentarios no en el terreno
de las afirmaciones tajantes y los veredictos en juicios de calidad, sino para
ubicar su quehacer en el espacio del acercamiento, de la aproximacion, a
sabiendas que lo visto nunca va a poderse abarcar con lo que se dice en
un texto. El lenguaje es por naturaleza dualista. Surge de la separacion
existente entre la cosa real y el simbolo que lo designa. El signo encierra dos
ideas: lo que representa y la cosa representada. La naturaleza del lenguaje
consiste en excitar la primera a través de la sequnda. Pero este sistema
de operaciones no es perfecto, ya que lo simbolizado a través del lenguaje
es algo que se interpone entre el ser humano y la realidad que intenta
comprender. Mas que dominar el lenguaje, somos dominados por éste, y
condicionados por su comportamiento, estructura y multiples trampas. En
términos sociales, las palabras nos conducen insospechadamente, sin
apenas darnos cuenta, sin entrever las interesadas falacias que se quieren
insertar en la mente de las personas. Estas trampas del lenguaje funcionan
como una ortopedia de la razén, eliminando la posibilidad de pensar por uno
mismo. Los poderes encuentran en el lenguaje un magnifico aliado, ya que
es una poderosa herramienta para esconder una realidad, desviando los
significados a los terrenos que interesan.

9 Foucault, Michel. Las palabras y las cosas. Madrid, 2009
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Este es el campo de batalla en el que se mueven los trabajos de
Ernesto Leal (La Habana, 1971); un artista siempre atento a las relaciones
entre lenguaje escrito y plastico, cultura y poder, y a los deslizamientos de
estos extremos, para criticar las estructuras cartesianas del lenguaje, sus
trampas, y a través del trabajo artistico buscar las posibilidades relacionales
y dialécticas.

Claro ejemplo de ello es una de sus Gltimas piezas titulada Diglosia
(2010). El término, proveniente del griego que significa literalmente “de
dos lenguas”, era usado en relacion a la doble lengua, o lengua bifida
de los reptiles. Pero diglosia es ante todo un fenémeno existente en las
sociedades donde coexisten dos lenguas: una preponderante, prestigiosa,
oficial, asumida, de uso en los ambitos formales, reglamentada a través de
gramaticas, diccionarios 0 normas ortograficas; y otra lengua considerada
de caracter secundario, relegada a la cotidianidad o contextos informales,
sin reglamentacion que la estandarice, lo cual la hace mas libre. La obra
en video de Ernesto Leal se basa en la consideracion de los desfasados
esléganes y proclamas revolucionarias, diseminadas a lo largo y ancho de la
Isla, como a esa lengua prestigiosa, dominante pero alejada de la realidad.
Muy distinto de lo que habla el pueblo, que asume la realidad de lo que
acontece y lo expresa en las incertidumbres, decepciones y fracasos de la
era post-utdpica: “exigimos mas jama (comida) y menos justificaciones”, “ser
culto no es el Gnico modo de ser libres, porque sin libertad de conciencia no
hay cultura posible”, “es dificil tratar con fanaticos del poder que exigen a
los demas que trabajen sin tregua y que nunca critiquen la mentira y la falta
de eficiencia. Para ellos todo puede ser contrarrevolucion, hasta la propia
revolucion”. Pero lo que hace verdaderamente interesante esta pieza, no es
sblo esta enumeracion de pensamientos que cualquiera puede percibir al
entrar en contacto con las personas del pueblo llano en Cuba, sino que estan
expresados precisamente cortando y pegando en el proceso de montaje, las
palabras extraidas fragmentariamente de las propias vallas de la revolucion.
La palabra “siempre” de “hasta la victoria, siempre” puede formar parte por
ejemplo, de “cada vez nos exigen mas. Siempre mas"; o la palabra “muerte”
del omnipresente “Patria 0 muerte. Venceremos” puede verse incorporada,
pongamos por caso, a la frase “La mejor sefial de la muerte de este sistema
es el desinterés”. Se trata de una audaz apropiacion de los elementos del
sistema para subvertirlos, que utiliza como recurso las propias herramientas



del poder, sus panegiricos, una propaganda que ya no propaga ideas sino
que se limita a regodearse en ellas y reiterarlas. En todo fenémeno de
diglosia, ya que los mensajes escritos evolucionan mas lentamente que los
hablados, la lengua dominante termina siendo fagocitada por la secundaria.
La pieza de Emesto Leal se define a si misma como una propuesta de
solucion practica, de modo que lo que realmente piensa el pueblo, quiza
sea algun dia el mensaje dominante. El frenético ritmo con que se suceden
las imagenes, da cuenta de que asistimos a un proceso vivo y en continuo
cambio, en palabras del artista “esta pieza funciona como una descarga,
una especie de valvula de escape social y cultural, un gesto catartico en
cuanto a sujeto politico dentro de una situacion compleja e incierta: es
por eso también, que las palabras se agolpan unas detras de otras, como
expresion de la necesidad de decir o descargar todo a un mismo tiempo”.

El interés del autor por establecer una critica hacia las
consideraciones univocas del lenguaje y sus textos monoliticos, queda
patente en la videoinstalacion El fragmento eliminado (2005). Una frase
intrascendente, que perfectamente se podria sustituir por cualquier otra
frase, adopta un caracter enigmatico cuando en un determinado punto de
la misma aparece el signo (...) Con éste se pone de manifiesto la actitud
prepotente con que la persona que escribe una determinada cita, se
permite juzgar lo que puede o no puede figurar ante los ojos del lector,
seleccionando la parte del mensaje que le interesa y omitiendo lo que le
parece despreciable; como si de un carnicero se ftratara, que muestra a
sus clientes los preciados magros ya despojados de visceras. El artista nos
propone un ejercicio de posibilidades en despejar la incognita, centrando
la atencion precisamente en el elemento ausente a través de un catalogo
de posibilidades graficas del signo en cuestion. Los signos abstractos del
lenguaje escrito, dos paréntesis y tres puntos, se transforman en signos
iconicos del lenguaje visual evocando figuras como una palmera, un tejado,
un libro abierto, una copa, unas tijeras, dos barcas sobre ruedas, diversas
formas de 0jos, un pez, una vaina con tres semillas, un danzante, un hombre
sobre patines, un animal malicioso, una tajada de sandia, unas pinzas para
el hielo, las balas de los antiguos cafones aguardando a ser disparadas,
una letra “s" caida, un ultraligero, un bélido, un pene extremadamente largo
y vuelta a empezar. Esta pieza de Ernesto Leal es un canto a lo que se
aloja cerca de la nada, al ensanchamiento de significados que subyacen a
lo desconocido.
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En 1965, el ingeniero y padre de las relaciones entre lo creativo y
lo programable Georg Nees, al inaugurar su exposicion Computer grafik en
Stuttgart declar6: “bajo la premisa de que supiéramos exactamente de qué
hablamos, también podriamos concebirlo de una manera programable”,
lo cual ya anunciaba que un ordenador podria realizar las acciones que
seamos capaces de imaginar, siempre que lo imaginable lo podamos
traducir a algoritmos incorporables a la maquina. Este presupuesto daba
paso a la consideracion de que en adelante, las imagenes no sblo iban
a ser generadas a través de la mano del artista o con la ayuda de una
camara fotografica, sino que también iban a poder hacerse a través del
ordenador. Las tecnologias 3D, tanto en lo que se refiere a la creacion de
infografias bidimensionales como de animaciones, suponen la creacion de
mundos virtuales hasta el extremo de cuestionar los limites entre realidad
y ficcion.

Asiocurre en los trabajos infograficos de Manolo Bautista (Lucena,
Cérdoba, 1974) en los que asistimos a un verdadero derrumbe del concepto
de realidad como existencia efectiva y verdadera de las cosas, ya que es
el artista el que construye desde sus cimientos la realidad mostrada. Todo
cuanto aparece en la imagen, presenta tan elevado grado de iconicidad,
es tal el parecido de la imagen con una teorica realidad (inexistente pero
reconocible como verdadera ante los ojos del espectador), que se puede
decir que estamos ante un mundo sintetizado, creado como una ilusiéon
de realidad con la vocacion de suplantarla. Estas imagenes infograficas
han sido producidas por el ordenador mediante un proceso de calculos
matematicos sobre entidades geométricas tridimensionales, cuyo fin
Gltimo es mostrarse mediante una impresion sobre papel. El trabajo del
artista en este proceso tiene mucho que ver con la escultura, e incluso
con la escenografia, ya que se trata de ir estructurando y modelando una
serie de objetos individuales, que después seran ubicados en la escena y
resaltados mediante una determinada luminotecnia. En alguna ocasion, el
propio artista ha confesado que comenzé a utilizar el medio digital como
herramienta para visualizar proyectos de esculturas, y que poco a poco se
fue transformando en un medio en si mismo.

Las infografias de grandes dimensiones Yellow Tuna (2009) y
Marlin Blue (2009) son testimonios de ese espacio sin fisuras en el que



una virtual realidad es construida para ser percibida como “fotografia”,
sin ocultar los sesgos del universo ficticio y paradogico del que procede.
Grandes ejemplares de peces protagonizan con su imponente presencia
el escenario. Hay en ellas cierta evocacion de las escenas dispuestas en
un espacio teatralizado y cargado de recursos iconicos. La naturaleza
muerta de esos magnificos ejemplares, muestra sus esplendorosas
formas y singularidades cromaticas, en su condicion efimera y de transito,
en un entorno decadente y mortecino. En el contexto de esta exposicion,
estas obras rememoran la obra de Ernest Hemingway E/ viejo y el mar,
donde las incertidumbres y fracasos de la existencia desaparecen en el
personaje, solo gracias al deseo de poder apresar un pez enorme, mitico,
un fruto que la mar ofrece s6lo en ocasiones contadas, a quien alcanza
ese grado de comuniodn con las aguas.

Conunos recursos escenograficos semejantes, aunque apuntando
a un campo de significados bien distinto, E/ estudio del artista (2009)
pone de manifiesto una paradoja, presente a lo largo de la historia en no
pocas ocasiones, mediante la cual, los regimenes totalitarios consienten
en la difusion de sus creaciones a determinados artistas criticos con
el propio régimen. Estos, aunque encerrados en una celda, pueden
sin embargo ejercer un trabajo que el estado en cuestion difunde en el
exterior. Es asi como el sistema demuestra su supuesta benevolencia,
aportando una imagen de libertad de expresion y de no intromision en las
posibilidades expresivas del pueblo; verdaderos lavados de cara de los
que la historia y la actualidad nos ha dejado cumplida cuenta.

La simulacién, como estrategia artistica, aborda una serie de
fendmenos donde lo social y lo cultural adoptan modos de desaparicion,
desdoblamientos, maneras de revelarse contra los papeles asignados.
Jean Baudrillard nos sugirié un singular analisis, en el que la sociedad
deviene en espectaculo de la desaparicion y comienzo de la banalidad
mediatica. Dicha banalidad se convierte en una ironia objetiva, donde
lo real no sblo asume un caracter efimero y confuso, sino ampliamente
cuestionable y solapable con lo ficticio. Una realidad que se convierte en
espectaculo conlleva siempre un factor extremadamente inquietante.

Fernando Rodriguez (Matanzas, Cuba, 1970) viene haciendo uso
desde largo tiempo, de estas estrategias de simulacion en las que se vale de
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heteronimos y personajes de ficcion que autorrepresentan el sujeto del artista,
a la vez que lo ocultan, como recursos de enmascaramiento en la narracion
de sus obras. Da cuenta de ello el personaje imaginario llamado Francisco
de la Cal, que desde 1990 viene acompanando al artista en muchos de sus
trabajos. Arquetipo del campesino defensor a ultranza del régimen cubano,
comunista hasta la medula y quiza por ello ciego, reproduce a la perfeccion
el esquema totalitario de individuos idénticos, como producidos en serie.
Fernando Rodriguez ha utilizado de diversas formas este personaje, tanto
fisicamente (materializado en esculturas e instalaciones) como virtualmente
(protagonizando infografias y animaciones), siempre de modo mordaz e
irbnico.

La animacion 3D Mandarria y matraca (2007) transcurre como
una visita a un supuesto “museo de arte tropical”, donde se exhiben las
obras de algunos de los principales artistas de la escena cubana. En este
caso, el personaje heteronimo es un perro, que persiguiendo a un gato, va
recorriendo, jugando y actuando con las obras de la coleccion. (No es la
operacion de transformar la realidad en un museo un modo de desposeeria
de vida, de reordenarla, como si de las pertenencias de un difunto se tratara?.
En este trabajo, Fernando Rodriguez nos propone no solo un modo de dotar
de vida a las obras de arte, sino de verter a través del personaje del perro,
toda su guasona critica sobre sus propios companeros de generacion. Como
espectros que se complacen en ser parodiados mientras se cobijan bajo un
mismo techo, algo de casa de fantasmas de comedia de serie B tiene este
museo ideal, como emulacion de una realidad satirizada.

Por otro lado, la trilogia Niveles mov. (2007) no menos ironicamente,
nos pone de manifiesto algunos de los topicos cubanos: un sumidero en
una bafera por el que se drenan las aguas que desde otro punto de vista,
parecian el océano en calma; una television que muestra la imagen de un
mar siempre calmado y horizontalmente nivelado, a pesar de los envistes
que hacen tambalear la habitacion; un huracan que agita un edificio hasta
arrancarlo de la pequefa isla en que se ubica y arrojario a otra de mayor
tamano. Aspectos recurrentes que nos vienen a recordar la condicion insular
cubana, el aislamiento, la niveladora serenidad transmitida por los medios de
comunicacion a pesar de que el espacio existencial se agite peligrosamente,
como si siempre se estuviera a salvo de cualquier peligro que se cierna
sobre la Isla.
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La trayectoria de Sandra Ramos (La Habana, 1969) ha estado
ligada desde largo tiempo, al imaginario social cubano. La artista entiende
su trabajo como un lugar de discusion sobre temas sociales, y de reflexion
sobre la situacion del pais, no s6lo desde la actualidad, sino con una mirada
que no soslaya lo retrospectivo. Sus pinturas y grabados parecen atraidos
por la cultura popular, donde esta presente ese surrealismo, no vanguardista
e intelectualizado como es el europeo, sino magico y dramatico como
es consustancial al arte tropical. Lo autobiografico esta entreverado con
lo contextual, la presencia iconica de la propia artista en muchas de sus
composiciones, es un modo de incardinarse junto a su generacion en la
trayectoria del pais. Lo situacional es el eje de una poética que se bifurca en
dos sentidos: de modo reflexivo hacia adentro, y de modo sociologico hacia
afuera. Todo ello se ha visto plasmado en una gran diversidad de soportes
tipo objet trouvé, como maletas contenedoras de retazos de memoria
colectiva, o peceras limitadoras de espacios existenciales, dando acogida
frecuentemente a fragmentos mutilados de cuerpos humanos e hibridos.

La artista ha construido un repertorio de referentes iconicos, cuyas
significaciones recalan en el inconsciente colectivo islefio, simbologias
mestizas que se dan la mano con tradiciones sincréticas. Estas iconografias
aluden habitualmente a temas como las migraciones, la busqueda de mejores
condiciones de vida en otros lugares, los exilios (interiores y exteriores), asi
como la condicion insular del pais. El agua, es un elemento necesario para
la vida, pero que también te aisla, y puede llegar a ahogarte; a veces queda
contenida en botellas, otras veces son éstas las que contienen mensajes
a la deriva. En las cinco videoanimaciones seleccionadas para esta
exposicion, Sandra Ramos funde sus trasuntos iconograficos con una serie
de personajes que dan vida a las narraciones. Buena parte de ellos proceden
de la ilustracion y humor grafico de los siglos XIX y XX, apropiandose de su
rica simbologia, donde se compaginaba entretenimiento y satira politica, con
intencionalidad ideolégica. En el mismo escenario se dan cita personajes
como el Bobo, creado por Eduardo Abela en 1927, cuya simpleza servia de
parapeto a la mordaz critica hacia la dictadura de Machado. O el también
cubano Liborio, un guajiro de pronunciada nariz, largas patillas y atuendo
campesino, creado por Ricardo de la Torriente segun los tipos decimononicos,
representando el sentir y sufrir del pueblo. Y como no, el enemigo natural
de éste, venido desde la otra orilla del Mar Caribe, el Tio Sam, ese anciano
larguirucho, de gesto inquisitivo, pelo blanco como su tez y barba de chivo,




vestido con ropas que recuerdan la bandera norteamericana. Junto a ellos, aparecen
otros estereotipos, reflejo de la sociedad cubana actual, como la jinetera (entre
buscona y declarada prostituta, sélo vestida con un breve bikini sobre su piel de
mulata y el pelo a lo afro); el funcionario (que por cabeza tiene un cubo de Rubik,
con su sintomatica estructura cuadriculada y colores cambiantes); y finalmente la
pionera, con el trajecito rojo de colegiala, simbolizando ese tramo generacional que
crecio al amparo de las mejoras sociales y culturales, con la ilusion de formar parte
de un mundo nuevo, que siempre esta por llegar. A esta galeria de habituales en las
composiciones de Sandra Ramos, se unen como ocasionales invitados nada menos
que Colén, Marx, Lenin o Washington.

Este repertorio de intérpretes aparece coralmente en piezas como Sistema
Solar (2009), orbitando como planetas en torno al Astro Rey, o mejor dicho, al
“Comandante Rey", no en vano representado por el moribundo Quijote dibujado por
Gustavo Doré. O en Carrera de Relevo (2010) donde buena parte de ellos se pasan
como testigo a la propia Isla, pero desgraciadamente, el viejo Liborio tropieza y el
testigo sale por los aires hasta ir a parar a una mano desconocida, sin pasar por la
generacion actual (personificada como sabemos en la pionera). Dramatico destino
como el que también encierra Escape (2009) donde los personajes se aferran al
tronco de una palmera que va desapareciendo engullida por la crecida de las aguas,
de manera que todas las generaciones y tipos que forman la sociedad cubana, sin
excepcion, han muerto ahogados, quedando sobre la liquida inmensidad, tan solo la
exotica copa del arbol. Hay algo de impulso autodestructivo en el cuerpo fragmentado
y contenido en las botellas de cristal de Retrato de un naufrago (2009), para evocar
los peligros de las migraciones, de quienes se han arrojado al mar sobre una precaria
embarcacion, bajo el riesgo de perder su vida en el intento de alcanzar la otra orilla,
desmembrando su propio ser entre |0 que se queda y lo que se va, y dejando un
ruinoso paisaje de insula vacia. La diaspora y la fatalidad, a escalas microcosmicas
y macrocosmicas, se desenvuelven en la que quiza sea la mas enigmatica de las
piezas de esta serie: Naufragio (2009).

El arte de juzgar la veracidad de las cosas, eso que denominamos espiritu
critico, constituye uno de los impulsos imprescindibles para todo progreso. Se trata
de una definicion que apenas conlleva ocho sencillas palabras, pero que sin embargo
supone una actitud vital tan sencilla como necesaria. Razonar una idea, implica
realizar el esfuerzo necesario para aproximarse desde una pluralidad de angulos,
haciendo un ejercicio que conlleve la mayor objetividad posible, a sabiendas de que
ésta nunca se llegara a alcanzar. El individuo debe ser consciente de tres parcelas



en las que ubicar el analisis: lo que se sabe (que siempre es poca cosa frente a la
infinitud del saber), lo que no se sabe (que es casi todo), y lo que se desconoce que
no se sabe (esa gran cantidad de cosas que damos por validas sin haberlas analizado
convenientemente, profundizado, contrastado y asimilado). Es en este pantanoso
terreno donde ubican gran parte de sus acciones los medios de comunicacion,
alimentando las opiniones inmediatas, faciles, aventuradas y siempre interesadas.
Las tecnologias de la era de la informacion y la comunicacion, contribuyen a la
expansion exponencial de estas informaciones, alcanzando un caracter globalizado,
de las que sin embargo desconocemos buena parte de los contenidos, sin tener
conciencia de nuestro desconocimiento.

Miguel Soler (Sevilla, 1973) es un desentranador de las fisuras de los
sistemas, cuya trayectoria ha oscilado entre las vertientes de un arte politico,
evidenciador de los maniqueismos y demagogias a las que nos tienen acostumbrados
las democracias, y el gregarismo derivado de los medios de comunicacion. La actitud
de los mass-media, como brazo del poder y herramienta fundamental en el control de
las masas, ha derivado en que actualmente, mas que de democracia podamos hablar
de “mediocracia”, tal es el dominio de los medios por encima de las instituciones
publicas. Las estrategias empleadas para el control de la poblacion tienen siempre
dos constantes: una es el exceso de informacion, la superabundancia de datos que
generan un caos cognitivo, con el fin de mantenernos desinformados; la otra es
el sostenimiento de un estado de tension en el receptor, un miedo continuo, una
alerta perseverada, que nos hace déciles y facilmente manejables en determinadas
situaciones. El ciudadano ha dejado de ser tal, para convertirse en consumidor de
productos, que en primera instancia son mensajes mediaticos y mediatizados.

En su obra Bubble Black Box (2009), el artista pone de manifiesto los
efectos de los caudales informativos en relacion a la globalizacion. Una serie
de bocadillos (semejantes a los que se utilizan en los comics para expresar los
didlogos de los personajes, con formas diferentes segin los estados de animo y
emociones que estos transmiten) horadan la superficie de metacrilato de una caja
negra. A través de ellos vemos las cabeceras de cadenas televisivas de todo el
mundo, emitiendo noticiarios en diferido durante las 24 horas; intercaladas entre
estas imagenes, aparecen las fotografias encontradas en los buscadores de internet
respecto a conceptos como injusticia, ilegalidad, infamia, sinrazon, protesta, conflicto,
elc. Rapidamente se aprecia que los noticiarios, independientemente de los lugares
de procedencia, se parecen extraordinariamente, en aspectos como el disefio de
la cabecera, animacion que inexcusablemente muestra un mapamundi, con gran
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concision grafica y estética digital, todo ello evidenciando los efectos de la aldea
global que preconizara Marshall McLuhan.

En esa misma linea evidenciadora de los efectos de la mundializacion de
la informacion podemos situar True Box (2010), videoanimacion proyectada sobre
la arquitectura de la sala. En las tres caras visibles de un hexaedro, aparecen
los logotipos de diferentes medios de comunicacion; al ir cambiando de posicion
y mostrando sucesivamente las caras antes ocultas, aparecen en éstas logotipos
nuevos, de manera que siempre van cambiando. Da la sensacion de que el
hexaedro fuera en realidad un poliedro de infinitas caras, interminables, agotadoras,
implacables, como si el emisor informativo fuera ese héroe de las mil caras de Joseph
Campbell, siempre cambiante, siempre intencionado, siempre presto a retornar.

La escala final de este periplo por los ambages de las tecnologias digitales,
la hemos de hallar en el medio que finalmente se ha venido desarrollando de modo
extraordinario en la amplitud de sus posibilidades: las maquinas interactivas. El salto
cualitativo que produce este tipo de obras, establece una separacion considerable
respecto a los medios digitales anteriores, dado que estamos ante un planteamiento
no lineal, sino pluridireccional en las relaciones entre creacion, percepcion y
comunicacion. El ordenador es en este tipo de trabajos esencial, definiendo una
forma artistica que sin la utilizacion de éste seria verdaderamente imposible de
concebir. La observacion de una obra de arte cualquiera produce la activacion de un
proceso mental en el espectador, quien reacciona ante lo percibido sensitivamente,
intelectualmente, etc. Lo que realmente diferencia a la maquina interactiva respecto
a cualquier otro tipo de obras, es que el espectador efectia una participacion fisica y
tangible, como reaccion a los estimulos que le ha producido la pieza. Esta a su vez,
es sensible a la respuesta del espectador, siendo capaz de generar determinadas
acciones como consecuencia. Se puede decir que los principios de accion y reaccion
estan concatenados en un continuo feedback, como si de un dialogo entre la maquina
y el ser humano se tratara.

En este ambito se desarrolla el trabajo de Daniel Palacios (Cordoba,
1981) como artista que se vale de complejos sistemas informaticos, para sondear
nuevas posibilidades de reciproca conexion con el espectador. Desde un amplio
conocimiento de las leyes fisicas, construye una maquina muy premeditada en su
concepcion, pero en la que deja un cierto margen de maniobra en las posibilidades
que el aspecto de la pieza puede adquirir. Esta ocupacion fisica del lugar esta prevista
desde la consideracion de un amplio grado de libertad con que el espectador puede



actuar, provocandole inmediatamente sensaciones imprevisibles a priori.

La obra Waves (2007) es una maquina conformada por unos elementos
bastante sencillos en principio: dos turbinas separadas por unos metros de
distancia, unidas por una cuerda algo destensada, y unos sensores de movimiento
estratégicamente situados a lo largo del conjunto. Son estos artificiales receptores
de estimulos, los que advierten a la maquina de la presencia del pablico, de manera
que la cuerda comienza a girar, como jugando a la comba con el aire. Pero la
presencia aleatoria de las personas, sus movimientos inesperados, hacen que los
giros no evolucionen al unisono, sino de modo cadtico, produciendo en el espacio
figuras tridimensionales distorsionadas en sus ondulaciones, y un sonido semejante
a latigazos. A este despliegue de formas imprevisible, sorprendente, desconcertante,
el espectador asiste desde un comportamiento explorador, lo que establece un
cambio esencial en lo que hasta hoy podiamos entender por dinamicas perceptivas
de lo artistico. Al goce estético, se le une un sentido de indagacion y reconocimiento
de la situacion, lo que nos transporta a un espacio mental distinto frente a la obra
de arte.

Tecnologia y estética se dan la mano admirablemente, en la singular
belleza de esas ondulaciones que evolucionan en el espacio. Como sinuosas olas
en el océano oscuro, liquidas sensaciones, inmensa vastedad de lo desconocido,
incertidumbres por las que el artista navega.

Javier Flores
Sileras, Diciembre de 2010










LA HABANA
1997

Juan Carlos Alom Jiménez

Una Harley recorre La Habana
1998

Lrabacion en diars y negro én 16 mm, reveiad
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Sublitulos en inglé

Edwcion: José Lemuel Gonzalez

Musica: José Lu
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Manuel Bautista

Marlin Blue
2009

infografia 250 x 180 cm
Cortesia Galeria Rafael Ortiz (Sevilla)

Manuel Bautista

Yellow Tuna
2009

Infografia 250 x 180 cm
Cortesia Galeria Rafael Ortiz (Sevilla)

Estudio del artista
2009

Infografia 120 x 80 cm
Cortesia Galeria Rafael Ortiz (Sevilla)

Detalle de la instalacion de las obras de Manolo Bautista.













Duvier del Dago Fernandez

La guerra de todo el pueblo
(Serie Teoria y Practica)
2007

Video-instalacion

Hilo, cancamos y video proyeccion

270 x 80x 180 cm 13 min

Cortesia Galerie Odile Quizeman (Paris)
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Sandra Ramos Lorenzo

Carrera de relevo
2010

Video animacion 3D
Edicion y masica: Yoel Alegre Lago
02:05 min.

Sandra Ramos Lorenzo

Escape
2009

Video animaciéon 3D
Edicion y musica: Yoel Alegre Lago
02:05 min.






Sandra Ramos Lorenzo

Naufragio
2009

Video animacion 3D

Edicion y musica: Yoel Alegre
Lago

02:46 min




Sandra Ramos Lorenzo

Sistema solar
2010

Video animacion 3D
Edicion y masica: Yoel Alegre Lago
02:31 min,



Sandra Ramos Lorenzo

Retrato del naufrago
2009

Video animacion 3D

Edicion y musica: Yoel Alegre Lago
02:31 man



Detalle de la instalacion de las obras de Sandra Ramos.










Fernando Rodriguez Falcon

Mandarria y matraca.

Una visita al nuevo museo de arte tropical
2007

Pelicula de animacion en 3D

Edicion: Yoel Alegre Lago
Mdusica: Raul Valdés Lima
18 min







Fernando Rodriguez Falcon

Niveles mov. Drenaje
2007

Video animacion 3D
01:09 min
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Fernando Rodriguez Falcon

Niveles mov. Huracan
2007

Video animacion 3D
00:36 min




Fernando Rodriguez Falcon

Niveles mov. Nivel
2007

- -
/2
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Luis Garciga Romay

Destinos posibles
2009

DVD 10:00 min
Camara: Javier Castro




Luis Garciga Romay

Por favor, dime lo que mas te ofende
2007

DVD 1:00 min

Junto a Javier Castrc



Luis Garciga Romay

Dimensiones variables
2008

DVD 01:43 min

Junto a Javier Castro y Grethell
Rasua




Luis Garciga Romay

Reflejos de un lago en el camino
2007

DVD 01:36 min.
Junto a Javier Castro
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Luis Garciga Romay

Cubriendo expectativas
2006

DVD 00:56 min

Luis Garciga Romay

Censo
2004

Grabacion de audio y estadistica
DVD 11:57 min
Junto a Miguel Moya
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Angel Garcia Roldan

The Barber
2007

DVD PAL B 45 min






Angel Garcia Roldan

Dogma
2008

DVD Multinorma
22:41 min

Capitulos:

I. Convertirse en un martir

Il. Ojos que no ve, corazdn que no siente
I, La andnima lucha del hombre invisible









Detalle de la instalacion de las obras de Angel Garcia Roldan
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Verdonica Ruth Frias

De-Construccion
2008

DVD Videocreacion

Idea original @ intérprete: Veronica Ruth Frias
Tirada 1/5

02:59 min






94

Veronica Ruth Frias

Pajaros en la cabeza
2008

DVD Videocreacion

Idea original junto a Cyro Garcia
Intérprete: Veronica Ruh Frias
Camara: Cyro Garcla

Tirada 3/5

06:25 min



















“Los ronquidos .f;...v se fundian con el zumbido del aire acondicionado y el lejano es

] I A

Ernesto Leal Basilio

Letras de vinilo, loop de dvd y monitor 15 pulgadas
DVD 01:44 min. (loop)
Dimensiones variables



endo del televisor de alguien, al otro extremo del pasillo.” Frederik Pohl, Marte enmascarado




Ernesto Leal Basilio

Diglosia

(una propuesta de solucion

practica)
2010

DVD 1129 min
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Juan Lopez Lopez

Peter Pank
2008

Direccion, guion, camara y montaje: Juan Lopez
Produccion: Observatorio-Escuela de cine documen-
tal (Buenos Aires) y Beca Artes Nobles (Ayuntamiento
de Cérdoba y Premios Angel de Pintura).
lluminacion y sonido: Lourdes Barragan Liorens y
Edén Bastida Kullick.
Asesoramientio iécnico y artistico: Christian Pauls,
Dario Doria y Santiago Pedroncini.
Masica: Mum “Traxtor remix”,

MiniDV Pal, Stereo.

8:41 min.
























Miguel Soler Nunez

True Box
2010

Animacion 3D transfenda a DVD Work in Progrs

116






Miguel Soler Nunez

Bubble Black Box
2009

Metacrilato y videos
40 x 40 x 40 cm

18
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Damiel Palacios

Waves
2007

Ondas generadas por ol movimiento de una cuerda, creando el son

do al contar el arre a gran velocidad. La presencia y movimientos del

pubiico en el espacio alectan al tipo de onda producida, tanto visual
COmMo acusticamente

Micro ontrolador, sensores PIR. motores A( Yy QOoma e
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Cordoba PX:

Basado en Pedro Ximenez dulce
D.O. Montilla Moriles, con un twist de
Zumo de citricos de la tierra y cremo-
sidad de nata elaborada con leche
de las ganaderias del valle de “Los
Pedroches”

Coronado con viruta de naranja de la
provincia

Atlantico:

Cocktail representativo de la sepa
racion entre Cuba y el “viejo Mun

do”, de color azul electnco, espu-

mosoO cOomo las olas del mar,. como

decoracon hene un trozo de cane
en rama flotando, ssimbolhizando
dernva e incertidumbre de una per
sona fiotando en mitad del oceano
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Flair & Cocklalls
Cocktails creados
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