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Aunque las salas temporales del MUPAM son un cajon de sastre, pocas
veces hablamos visto una exposicion tan cuestionable como ésta. Lo
desmesurado del conjunto, un montaje delirante y la generalizada baja
calidad de las obras son los motivos
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33 BIENAL INTERNACIONAL DE
FOTOGRAFIA ARTISTICAY
DOCUMENTAL. THE WORLDWIDE

PHOTOGRAPHY GALA AWARDS”

La exposicion: Algo mas de 500 fotografias
de 164 artistas de 28 nacionalidades abarrotan
las tres plantas expositivas. El conjunto es
profundamente disimil, incluyendo muy
distintas ‘familias’ o ‘escuelas’ fotograficas,
diversidad de soluciones técnicas, asi como
tamanos y calidades de [as piezas. El montaje
incorpora multitud de muebles y objetos que
contaminan en exceso el contexto,
condicionando en algunos casos la aprehension
de las obras. Comisarios: Analy Werbin,
Victoria Werby y Julio Hardy. Lugar: Salas de
exposiciones temporales del MUPAM. Paseo de
Reding, 1, Malaga. Fecha: Hasta el 9 de
noviembre. Horario: De martes a domingo, de
10314 h.yde 17 a 20h.

n esta profesion, desde
hace mucho, es dificil
sorprenderse. Parece que
uno juega constante-
mente el papel de ‘dandy’ segun la
idea de Baudelaire, un ser con ver-
dadero desapego y desden ante la
novedad e incluso ante lo que le
rodea, como si todo fuera asumido
0 apenas le hiciera sobresaltarse.
Pero algo acaba sobresaltando.
Algo mas que sorpresa es lo que se
siente al visitar la ‘32 Bienal Inter-
nacional de Fotografia Artisticay
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11, bajisimo y en algunos €asos
paupérrimo. El montaje es dell
nte: una miscelanea que abarro
3 las paredes sin que haya el mas
minimo ejercicio clasificatorio.
Llega a tal extremo esta profusion
que las obras nos llegan a "bocaja-
rro’: desde la entrada se acumulan

ocupando todo el espacio e 1nclu-

so ‘engullendo’ los textos de comi-

sariado, en los que, sin rubor y sin
posterior solucion, se han enmen-
dado cosas a boligrafo.

Las obras se podrian haber arti-
culado por corrientes est1listicas o
por procedimientos, ahorrandonos
algunos dialogos que son 1ncon-
gruentes. Otra cuestion hubiera
sido la de reducir el numero (mas
de 500 obras), discriminando pie-
zas por su calidad, de modo que se
eliminaran las peores, aunque la in-
formacion aportada por la organiza-
cion indica que es una seleccion de
«obras galardonadas en los Premios
Polloux y Julia Margaret Cameron
para mujeres fotografas en sus edi-
ciones 2012, 2013 y 2014».
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Las obras se podrian
haber articulado por
corrientes estilisticas o
por procedimientos,
ahorrandonos algunos
didlogos que son
incongruentes
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El montaje hace que las obras se
conviertan en una especle de friso
corrido, lo que origina que muchas
se entorpezcan. Para abrazar defi-
nitivamente el esperpento, a lo
largo de las salas se disponen mue-
bles y objetos de lo mas variopin-
to, rayando a veces las ‘composi-
ciones ambientales’ -si, es pura
ironia- en lo ridiculo. En casi todos
los casos, estos muebles Interac-
tuan con las fotagrafias, siendo
verdaderos obstaculos fisicos y

mentales, ya que ante su presencia

cabe hacerse demasiadas pregun-
tas sobre el sentido de los mismos.
En otras ocasiones se colocan ele-

- mentos en distintos espaclos en
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un llamativo y risible ejercicio de
dialogo con las obras. Por momen-
tos, la 1dea de «mercadilloy acude a
nuestra cabeza.

Aqui cabe todo, ya que bajo las
etiquetas de «fotografia artistica» y
«documental», como reza el titulo,
se circunscribe practicamente todo
el hecho fotografico. Asistimos a lo
que serian burdos ejercicios de cla-
se, trabajos insustanciales, parodias
de maestros y viajamos de la foto-
grafia de naturaleza al foto-reporte-
r1Ismo, o de imagenes de calado so- _
c1al a puros y vacuos ejercicios for-
males y de uso de programas infor-
maticos de post-produccion. No po-
demos dejar de senalar que en este
‘totum revolutum’, entre 164 auto-
res hay algunos que presentan tra-
bajos dignos, con clerta ambicion e
indiscutible rigor. Son, entre otros,
los casos de Peggy Maree Pullen, en
cuyas fotos hay cierto eco de Fran-
cesca Woodman; Anne Fawcus, con
una imagen de ninos boxeadores
que es capaz de eclipsar el hostil en-
torno expositivo; los camuflajes de
Patty Carroll; las fotos documenta-
les de una pareja de ancianos, carga-
das de verdad y ‘punctum’, de Jane
Paradise; o las documentales de Ju-
dith Prat sobre la mineria.

Sablamos que las salas de exposi-
ciones temporales del MUPAM son
un cajon de sastre, pero no imagi-
nabamos que en ellas se pudieran
ver propuestas Como esta, que Io-
zan 1o iIndecoroso en 1o eXpositivo,
que es la finalidad de este equipa-
miento. Urge una revision, ya que
no se debe usar un espacio con tan-
ta visibilidad sin aparente criterno,
pues ‘emborrona el resto de la pro-
gramacion municipal.

Ludwig Mies van der Rohe con-
denso su credo estético en una fra-
se que ha acabado siendo popular:
«Less 1s morey («Menos es masy).
Esta maxima bien pudiera ser apli-
cada a este caso eXpositlvo, aun-
que el problema no solo es la des-
mesurada cantidad de obras. Co-
nocen tambien el dicho popular
«Caballo grande ande 0 no andey,

na maxima antagonicaa la de
Van der Rohe. Aqui se ha primado
la abundancia por encima de otros
criterios como la funcionalidad, la

la calidad artisti-
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ca. Y usando la figura del caballo,
parece oportuno senalar que esta
muestra actua como una especie
de «caballo de Troya», una accion
que opera contra los propios inte-
reses de la politica expositiva mu-
nicipal en unas salas que, s1 bien
no cuentan con una fortuna criti-
ca excesivamente positiva merced
a NO poseer una linea coherente -
han de convivir exposiciones muy
dispares-, sl ocupa un enclave im-
portante. Espacio que, ademas, 0s-
tenta la denominacion de Museo
del Patrimonio Municipal, aunque
no dependa de ésta institucion la

~ gestion de estas salas anejas a di-

cho museo. Salas que estan en la

‘acera de enfrente’ del futuro Cen-

tro Pompidou Malaga. Ha de cues-

tionarse si este equipamiento, que

supuestamente se beneficiara del
poder de atracclon que genere el
Pompidou, debe seguir poseyendo

una programacion tan irregular en

la que puedan aparecer muestras
COImo esta.

Sabado 25.10.14
SUR

J. F. R.

NARCISISMO

Y SOLEDAD

‘ANGEL GARCIA ROLDAN. '"HOTEL
SERIES"

La exposicion: 30 fotografias, solo una
de ellas en blanco y negro, precisamente
una en la que se alude la condicion de
lugares de paso que pueden tener las
habitaciones de hotel y en la que aparece
fragmentariamente el fotdgrafo. Las
restantes son fragmentos o imagenes
completas del cuerpo femenino,

principalmente desnudo. Lugar: El estudio
de Ignacio del Rio. San Lorenzo 29, Malaga.
Fecha: Hasta el 5 de noviembre.

Horario: Lunes a viernes, de 10.00 a
13.30 h. yde 17.00 a 20.00 h.

ste conjunto de foto-
grafias de Angel Garcia
Roldan (Cordoba,
1972), en el que el des-
nudo femenino es el principal re- -
ferente, nos vehicula al erotismo
y a la «mirada masculina»y como
asuntos seculares en la historia
del arte. Son, por lo general, ima-
genes que eluden loburdoy
abrazan ciertos codigos visuales
de la fotografia publicitaria y de
moda. Hay, también, un cantoa
la cotidianeidad que se aprecia

en la elecci6n de las modelos que
obvian lo artificioso. En cual-
quler caso, hemos Ce exceder ese

espacio referencial de lo erotico y
del deseo masculino para atisbar
cuanto de sintoma social poseen
esas fotografias. Ademas de la
presencia del erotismo en todos
los resortes de la vida, éstas nos
hablan del narcisismo de los in-
dividuos de las sociedades actua-
les. Individuos que pueden vivir
en red, o mediante la red (inter-
net), en comunidad pero aisla-
dos de los demas individuos, re-
lacilonandose en ‘lo virtual’ pero
compartiendo intereses e ima-
genes de distinta indole, como
de contenido erotico e intimo.
Es lo que se llama ‘extimidad’,
como las redes sociales han
obrado un cambio en el paradig-
ma de 1o Intimo, que irremisi-
blemente ha cambiado.

Aunque los espacios en los
que aparecen fotografiadas las
modelos no permiten una iden-
tificacion rotunda con la estetica
que tenemos asumida como pro-
p1a de los hoteles, Garcia Rol-
dan, al usar ese marco -la mues-
tra se titula ‘Hotel series’-, intro-
duce aquiun asunto como es e}
de la ocupacion de las habitacio-
nes. Un espacio privado en el
que desarrollar nuestra vida y
que nos ‘pertenece’ durante ho-
ras, tal como ocurrié con los

- huespedes que hicieron uso de

el con anterioridad o los que ha-
bran de hacerlo después. Un es-
paclo que acumula vivencias,
que posee un historial, pero que
al abrirse la puerta por primera
vez ante el nuevo huésped apa-
rece ‘reseteado’, iInaugural ante
la nueva llegada. Lo propio
—nuestros actos-y lo comun
~todos los que pasaron por ahi-
se mezclan en ese espacio de
una manera vertiginosa.
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